Hudební pravěk 

Teorie o vzniku hudby: -    stupňování vzrušené mluvy až k jakémusi „sprechgesangu“

· napodobování zvuků zvířat

· zárodky hudby v rytmu práce

· rozvinutí signálů až do primitivní hudební kvality

Hudební památky sice nemáme, ale můžeme uvažovat o existenci hudebního umění v paralele s uměním výtvarným, jehož dokumenty vynikající hodnoty jsou staré více než 40 000 let.

Např. vyobrazení kouzelníka ve zvířecí kůži hrajícího na nástroje (otazník) v Trois Fréres.

     Původní funkce byla, podobně jako u ostatních druhů umění, magická.

Sloužila hlavně při kultických obřadech – člověk prosil o zdar na lovu, zažehnával nebezpečí,

hovořil s duchy, … Zpěv byl primitivní (malá vyvinutost hrdla) – melodie měla rozsah 2-3 tónů. Rytmus byl pravděpodobně mnohem bohatší a zdá se, že v mnoha případech tvořil podstatu hudebního projevu. Vznikají zde již primitivní hudební nástroje odvozené od předmětů denní potřeby. Z luku předchůdce strunných drnkacích nástrojů (jakési harfy), dechové (kostěné flétny), dřevěné či hliněné bubny, kameny, duté kmeny stromů, chřestidla z malých kostí, mušlí, rohy, kly (různě zpracované). 

Hudební projevy – výkřiky, skřeky, volání, jednoduché pohyby, tleskání, dupání,..

Starověk (5tis.př. n.l. – 4.stol.n.l.)

Nejstarší rozvinuté hudební kultury:

Mezopotámie – sumerská kultura, hudba součástí bohoslužebných obřadů, v životě na panovnickém dvoře; harfy, lyry, flétny, píšťaly, bubny, …žalozpěvy, oslavné zpěvy; 

Asyřané – rozvoj hudební teorie – vytváření stupnic; číselné poměry tónů uváděny do souvislosti s astronomickými úkazy, božstvy

Egypt – četné archeologické nálezy nástrojů, obrazových dokumentů; hudba v chrámu – chápána jako druh oběti – měla přispět k získání přízně božstev; texty prosebných i oslavných zpěvů k bohu slunci Réovi,…uplatnění hudby i při práci (žně, veslování,..)

Palestina – žalmy; Židé – hlavní spojovací článek mezi starobylými kulturami Předního východu a Evropou – princip melodizované deklamace liturgických textů – toto převzala Evropa do základů křesťanské liturgie

Indie – vývoj – 4000 let do minulosti, indická civilizace byla od počátku prostoupena hudbou – jedna z nejvýznamnějších duchovních aktivit; zpěvy véd – nejstarší známá forma psalmodie kontinuálně existující dodnes; tradice indické hudby – vůbec nejstarší nepřerušená hudební tradice beze změn; klasická – systém rága-tála = systém melodického a rytmického universa

funguje jako specifická forma komunikace vysoce emotivního charakteru, duch.orientovaná.

různé rágy-tály v různou denní dobu, některé mají za úkol navozovat určitou náladu nebo emoci – klid, smutek, radost, …

Ravi Shankar: „To je kouzlo naší hudby – její hypnotická, intenzivní jednolitost nálady.“

Čína – pentatonika (pěti tónová stupnice – např. c,d,e,g,a); trestán falešný zpěv

Antické Řecko a Řím (500 př.n.l. – 300 n.l.)

- egyptská a mezopotámská kultura – východiskem pro řeckou a římskou kulturu

- hudba v zásadě jednohlasá, oblíbené nástroje: kithara, lyra, aulos (dechový n.), harfy, bicí,

  flétny, syrinx (Panova flétna), salpinx (trubka), vodní varhany (2.stol.př.n.l.)

- hudba součástí literatury, dramatu, tance, náboženských a společenských obřadů; hudební 

   vzdělání bylo součástí výchovy; hudba byla soutěžní disciplínou v některých všenárodních  

   hrách; propracovaná hudební teorie – zabýval se jí i Pythagoras, (stupnice – 13 druhů – dórská, frygická, lydická,..)

- v Řecku měli své bohy hudby – Apollón, Dionýsos, Pan, Orfeus – považován za vynálezce hudby (mýtus o Orfeovi – zpěvem obměkčil Háda a vyvedl milovanou Euridiku z podsvětí),

  pojem músiké – (muzika – hudba) – odvozen od múz – Apollónovy družky

- hudbou se zabývali i státníci a filozofové, přisuzovali jí velký mravní význam. 

- Platón – hudba má očistný smysl, slouží člověku, božstvu i státu; dobrá hudba má kladný význam pro člověka, zušlechťuje ho, obnovuje citovou a mentální rovnováhu; nabádá ho k dobru, poznání pravdy

- obecně zde panovalo přesvědčení „člověk hudebně vzdělaný bude dalek každého nečestného jednání“ (řecký historik a filozof Plutarchos)

- archaické období – zpěv hrdinských eposů (Homérovy,..), lyrika básnířky Sapfó, 

                                  zpěvy dionýských slavností

- klasické období – hudba součástí řeckého klasického dramatu (instrumentální mezihry, sólo 

     zpěvy, sbory) – Aischylos, Sofokles, Euripides; písně pracovní, svatební, pohřební, pijácké

- helenistické a římské – dobou řemeslné virtuozity; zakládány hudební soubory, pořádají se

                    pěvecké a hudební soutěže; hudba je módou; součástí slavností, doplňkem zábav

- antická památka – Seikilova píseň (přelom 1.a 2. stol.n.l.) – pijácká píseň – vyzývá 

                                k radostnému užívání krátkého života (text se značením melodie vyryt na 

                                kamenný náhrobek jakéhosi Seikila)

Středověk (5. – 15. stol.)

- po pádu Říma – výrazné politické, ekonomické, společenské i kulturní změny v Evropě

- prosazuje se křesťanství – víra v jednoho Boha, láska k bližnímu, víra v posmrtný život

- Středověké umění (křesťanské, prerománské, románské, gotické) má výrazně duchovní charakter; všeobecná kulturní nadvláda církve; náměty posmrtného života, potlačována tělesnost, smyslovost; oficiální literatura – latinská (teologické spisy, životopisy svatých,..)

- změna až na přelomu 12. a 13. století – jednostranná nadvláda církve se prolamuje

- hudební kultura se vyvíjí ve 2 základních liniích:

1) křesťanský chorální jednohlas a z něj vycházející vícehlasá hudba

2) světská kultura jednotlivých národů (zpočátku ilegální – potulní pěvci a hudebníci)

- ve 12. a 13. stol. rovnocenným partnerem hudbě duchovní

1. Duchovní hudba

- součástí bohoslužeb byly liturgické zpěvy (převážně na biblické texty) – např.

   žalmy – zhudebněné oslavné a prosebné texty ze Starého zákona

   hymnus – zhudebněný chvalozpěv – nepocházel z bible

- liturgie římská, milánská, španělská, keltská, ….

- na přelomu 6. a 7.stol. se objevila potřeba určitého sjednocení liturgických zpěvů – za papeže Řehoře I. (papežem 590 – 604) – vybral určité zpěvy (kolem 1000 zpěvů) - 

shromáždil, upravil, uspořádal do zpěvníku obecně platné normy – po čase tento soubor

křesťanských zpěvů dostal název Gregoriánský chorál

- Gregoriánský chorál – charakteristika: jednohlasý zpěv církve římskokatolické, bez doprovodu nástrojů, na latinské texty z bible, zpívají muži – mniši, rytmus plyne z deklamace slova, volné tempo, bez určení taktů či délek not (jen výška – chorální notace),

melismatický zpěv – na 1 slabiku více tónů, sylabický – 1 slabika = 1 tón; zpívá sólista, sbor,

střídá se sólista se sborem – responsoriální technika, střídají se 2 sbory – antifonální technika;

charakter – vážný, vznešený, slavnostní; melodie – v církevních tóninách (dórská, ….)

- nejstarší české chorály – lidové duchovní písně: Hospodine, pomiluj ny (= Hospodine, smiluj se nad námi) - (10./11.stol) – rozsah jen 4 tóny, Svatý Václave (12./13. stol.); Ktož jsú boží bojovníci (15.stol.)

2. Světská hudba ve středověku

A. lidová hudba – zpěv + tanec + divadlo, lidové slavnosti – např. májové

· lidové písně a tance

B. umělá hudba ( písně a instrumentální skladby):

      1. hudba potulných hudebníků (= žakéřů, jokulatéřů) – zároveň vystupovali jako básníci, 

                            tanečníci, herci, kouzelníci, šašci,..náměty – společenský život, historie

      2. tvorba zběhlých kleriků a potulných studentů = žákovské, vagantské písně

                                            zachována sbírka latinsko-němec.textů Carmina burana ze

                                        13.stol., upravena ve 20.stol. C.Orffem (orchestr a sbor)- poslech

· písně mravoučné, milostné, pijácké, satirické; 

· latina se kombinuje s národním jazykem = makarónské texty

· 14.stol. – žákovské koledy (př. More festi querimus) 

      3. městská hudba – od 12.stol. významní pozounéři, trubači, pištci a tympanisté – 

                                     vytrubovali zprávy a nařízení; hráli při měst.slavnostech, ceremoniích

      4. rytířská hudební kultura – 11. – 14.stol. – doba gotická
               - náměty: opěvování rytířských činů a vlastností – statečnost, věrnost; historické 

                               události, hrdinské činy (křižácké války); milostné téma – platonické 

                               vyznávání lásky zadané dámě

               - písně v národ.jazyce, s doprovodem loutny, lyry, harfy, smyčcové nástroje – fidula, 

                  zobcová a příčná flétna, různé bicí nástroje; pravidelný rytmus

               - jih Francie – trubadúři – lyrické písně: milostné – canzony, plankty – žalozpěvy,

                                                                                 pastýřské – pastorely

               - sever Francie – truvéři – epické písně: milostné – chansony, balady

               - Německo – minnesängři – milostné písně; o dobových událostech

               - rytíři - pěvci obyčejní lidé, ale i šlechta, knížata i králové! navarský král Thibaut

                           Václav II., angl. král Richard Lví srdce

               - hudební památky: jarní taneční píseň Kalenda maya – Rimbault de Vaqueiras 

                                               zpěvohra Robin a Marion – Adam de la Halle

                                               píseň Byl vlahý máj – Moniot z Arrasu 

      5. Literátská bratrstva – vznikla začátkem 14.stol. ve velkých městech, = školy zpěvu,

                                            které reprezentovaly kulturu města, zpěv při bohoslužbách i 

                                            světských záležitostech, stejnokroje a bohatě zdobené zpěvníky =

                                            kancionály; = meistersingři; ve Francii, Anglii, Německu

                                            nejslavnější bratrstvo bylo v Norimberku – později je oslavil

                                            Richard Wagner v opeře Mistři pěvci norimberští

Vývoj polyfonie (vícehlasu) 

1. Nejstarší vícehlas (7. – 12.stol.)

    - duchovní hudba

    - nejstarší vícehlasá technika (forma) – organum – hlavní melodie = cantus firmus je

                 vrchní hlas – melodie převzatá z chorálu + spodní hlas doprovází v paralelních

                 kvartách, kvintách 

    - discantus – hlavní melodie je spodní hlas, vrchní hlas je doprovázející – protipohyb v

                         dokonalých konsonancích – kvarty, kvinty, oktávy (později i tercie, sexty)

    - nejdůležitějším skladatelským centrem – chrám Notre Dame v Paříži (Leoninus,Perotinus)

2. Ars antiqua ( = staré umění, 12. – 13. stol.)

    - duchovní hudba:

    - conductus – hlavní melodie je vymyšlená (ne z chorálu) + další 2-3 hlasy stejného rytmu

    - moteto – nejzajímavější – spod.hlas je chorální melodie + 2-3 hlasy různého rytmu i textu

    světská hudba – např. kánony (imitační forma) – Letní kánon (6hlasý, anglický) 

                                                                                  Přátelství (4hlasý, francouzský) 

                           - proniklo sem i moteto – texty v národním jazyce

    - obsazení skladeb – smíšené – vokálně instrumentální, v chrámu se uplatňují varhany

    - 1250 – ustálení nové – menzurální notace – označení výšky i délky not

3. Ars nova ( = nové umění, 14.stol. – vrcholná gotika – přechod k renesanci)

    dvorské umění, umělá vícehlasá píseň, hudba je světštější, lidovější, šťavnatější, plyne

    volněji, jasněji, zárodky harmonického cítění (souzvuky)

    Francie – hudba je především konstrukcí, útržkovitá melodika (těkavá, s pauzami)

                 - Guillaume de Machaut – skladatel a básník, diplomatem u Jana Lucemburského

                 - Notredamská mše (4hlasá) 

    Itálie – na 1.místě je zpěvná melodie, citovost; skladatel Francesco Landini(slepý varhaník)

                forma madrigal – světská vícehlasá píseň – přírodní, milostný námět

    Anglie – nejdůležitější harmonie (souzvuky) – vícehlas zvukově a harmonicky plný

RENESANCE (1500 – 1600)

Znaky renesanční hudby:

· italská hudba usiluje o jasný, harmonický výraz s výraznou zpěvností a svítivou barevností x franko-vlámská i německá tvorba je drsnější, temnější a komplikovanější

· hlavní oblast tvorby – vokální polyfonie; začíná se rozvíjet i instrumentální tvorba

· celkový zvuk je bohatší, plně se prosadily intervaly (souzvuky) tercií a sext

· teoretické uznání tóniny durové a mollové

· středisky živé hud.kultury nejen chrámové kůry, ale i panovnické a šlechtické paláce, měšťanské domy

· hudba je přímou, nezbytnou součástí života společnosti

      -     renesanční jednohlasé písně – Batalion, Růžička (Francie), Scarborough Fair (Anglie)

Renesanční vokální polyfonie:

· vrcholné období

· dokonalost tvaru, racionální propracovanost, smyslová zvukovost

· snaha skloubit hudbu a text, respektování zvuk. dojmu (harmonie,vertikální souzvuk)

· provedení: 4hlas – jeden i více sborů; hlasy rovnocenné

· duchovní formy: mše – hlavní melodie je i ze světské hudby (části: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei), litanie, žalmy, magnificat, motet – ztrácí mnohatextovost

· světské formy: italský madrigal (hl.milostné náměty) – polyfonní i homofonní postupy (polyfonie: vícehlas – hlasy rovnocenné, rytmicky i melodicky samostatné x homofonie: vícehlas – 1hlavní melodie, ostatní hlasy doprovodné, stejný rytmus); německá vícehlasá píseň; francouzský chanson – prostší a lidovější; taneční formy frotolla, vilanella

· Nizozemská polyfonie: imitační kompoziční technika – kánon – různé typy kánonů – např. račí (téma je možno zpívat zároveň zepředu i zezadu), zrcadlový, vícenásobný, hádankový; významný skladatel: Josquin Despréz – rovnováha hudby a slova (do popředí myšlenkový význam slova), technicky vytříbená hudba, emotivní hudební výraz, harmonie, jasnější hudba, pouze vokální (= a capella)

     Rozšíření vokální polyfonie po Evropě:

- Francie: zvukomalebný chanson – Clement Janequin (Zpěv ptáků, Bitva, Hlasy Paříže)

· Německo, Polsko, Rusko, Anglie, Španělsko

· Itálie: náznaky melodicko-harmonického stylu (horní hlas-melodie-hlavní role)

                Centra: Řím, Benátky; důraz na jasnou melodii, bohatou harmonii, zvukově 

                barevné efekty – bratři Gabrielliové (základy instrumentálního slohu)

                koncem 16.stol. – podmínky pro vznik baroka – barevný expresivní výraz

 Klasikové renesančního vícehlasu – syntéza, význam textu – humanistické poselství, citový      výraz, harmonické dur – moll cítění, mistrovská kompoziční technika, zpěvnost:

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-1594)

· v římských církevních službách; tvorba – církevní hudba – vokální (4-6hlasé skladby)

· zpěvnost + harmonie + mistrovská kompoziční technika + citová hloubka

· 93 mší – např. 6hlasá Missa papae Marcelli (věnovaná papeži) – polyfonie; 

· další díla (harmonická a homofonní struktura – Improperia; světské madrigaly)

· Píseň písní - skladba

      Orlando di Lasso (1532-1594)

· rozsáhlé dílo (na 2000 skladeb), cesty po Evropě, 1556 zakotvil v mnichovské dvorní 

kapele (56 zpěváků a 30 instrumentalistů)

· všestrannější a světštější dílo než u Palestriny

· duchovní díla: moteta, mše

· světská díla: italské madrigaly, villanely, franc.chansony, něm.písně

· mistrovská technika + smysl pro humor a vtipnou zvukomalbu: 
· skladby Mattona mia cara, Echo

Renesanční instrumentální hudba

a) doprovodná – nástroje drnkací: loutna, mandolína, kytara

b) taneční – tance byly řazeny k sobě na základě kontrastu rychle x pomalu: pavana, gagliarda, saltarello; improvizace; rozšíření taneční hudby

c) sólová instrumentální hudba – varhany (fantazie, toccata) – improvizace, vrcholí v baroku; cembalo, spinet a clavichord – předchůdci klavíru; drnkací – loutna (12strun), kytara – Španělsko; smyčce – postupný vývoj – violy, konec 16.stol. housle; dechy – flétna zobcová, málo vyspělá příčná flétna, fagot, trubka, pozoun, les.roh; bicí – bubny, bubínky, tympány, zvonkohra, triangl

Česká hudební renesance

Hlavními hudebními středisky zůstávají nadále kostely, chrámy a kláštery, ale hudební produkce je mnohem demokratičtější – mohou se jí aktivně zúčastnit všichni věřící.

Vznikají sbory nového typu – jádro tvoří vzdělaní měšťané „literáti“ – tzv.literátská bratrstva s vysokou pěveckou úrovní. Dalším centrem hud.života jsou školy – výuka hudební teorie a praktického zpěvu – chorály, duchovní písně, vícehlas. Ústřední místo – duchovní píseň – bohatě uchována v mnoha kancionálech – komponovali ji kantoři, měšťané, kněží, studenti.

Vrcholná úroveň – píseň českobratrská (Šamotulský a Ivančický kancionál – J.Blahoslav).

Významnými centry jsou též hrady a zámky, města. Hlavním centrem dvorské hudby – Pražský hrad. Důležitou roli hráli také pozounéři, trubači, varhaníci, pištci, hudci, loutnisté, potulní hudebníci.

Velmi rozšířenou formou byla světská jednohlasá píseň, např. Pěkná Káča trávu žala, Stojí lipka v širém poli.

Vokální polyfonie se u nás rozvíjela se značným zpožděním (až v 16.století) – husitská epocha vícehlasu příliš nepřála. Vysokou úroveň měla tvorba skladatelů císařské kapely na Pražském hradě za Rudolfa II. Mezi nejvýznamnější představitele vrcholné renesanční polyfonie patřili Philippe de Monte, Jacob Regnart, .. 

Domácí polyfonie – zjednodušená, směřující k homofonii. Např. Rychnovský, Pelhřimovský, Turnovský. Hudebně mimořádně cenná je tvorba českého humanisty Kryštofa Haranta z Polžic – složil např. pětihlasou mši a moteto Maria Kron. Na hradě Pecka měl svou vokálně – instrumentální kapelu. Kvůli protihabsburským  postojům byl popraven 1621 na Staroměstském náměstí spolu s dalšími 25 českými pány.

Nejdůležitějšími duchovními formami byly mše, moteta a vícehlasé duchovní písně.

I u nás se rozvíjí druhově rozmanitá nástrojová hudba, především taneční a slavnostní.

Vedle Pražského hradu byly důležitými středisky zámecké kapely v Třeboni a Českém Krumlově.

Česká hudba se v období reformace postupně vyrovnala s evropským náskokem. Pronikla do všech společenských vrstev, stala se důležitou součástí společenského života.

BAROKO (1600 – 1750)

Barocco – významy slova - původně hanlivý přídech („pošetilý, směšný“); nepravidelnost, 

                 bizarnost; zvláštnost; perla

· umělecký sloh vnitřně rozeklaný, neklidný a rozporný jako tehdejší doba – Evropa ve vnitřních nepokojích, krvavých bojích o moc – vyvrcholily 30- letou válkou (1618-1648) – rozpory mezi zeměmi katolickými a protestantskými

· ideově svázáno s novým nástupem katolické církve (protireformace)

· kolébkou – Itálie, pak: rozšíření do Německa, Rakouska, Čech, Nizozemí, Anglie,Španělska

· základem všeho je hmotnost, tělesnost, smyslovost, žádná harmoničnost renesance; baroko je plné protikladů, (kontrasty – nedokonalé a pomíjivé pozemské bytí x dokonalý nadzemský boží svět, světlo x stín, …) nevyrovnané, agresivní, chce strhnout a podmanit smysly člověka, nedat mu možnost rozumové úvahy; renesanční touha po poznání je vystřídána snahou o iluzivní účinek, citová vyrovnanost vystřídána psychickou exaltací (= nadšení, opojení, zanícení, vzrušení)

· baroko působí smyslově bohatými výrazovými prostředky, citovou exaltací, teatrální dramatičností, je skvělou podívanou – sugestivní silou dovede uchvátit i prostého čl.

· architektura – velkolepě řešené chrámy (po celé katolické Evropě) – věřící je oslňován vnější i vnitřní dekorativní výzdobou a monumentální koncepcí, hutné materiální prostředky, hmota nabita dynamickou energií (u nás – Santini, bří Diezenhoferové)

· sochařství – dynamický vzruch – rozevlátý pohyb těla, expresivní výraz obličeje, člověk zachycován v mezních kritických situacích – Bernini, M.Braun, Brokoff

· malířství – obrazy hýřící barevností, kontrast světla a stínu, monumentální rozměry, vzrušení, obrazy prudce se zmítajícího těla, prudký výrazový afekt – bitvy, únosy, obrazy posledního soudu; El Greco, Rubens, Rembrandt, Hollar, Škréta, Brandl

· literatura – smyslovosti baroka příliš nevyhovuje, větší uplatnění má literatura ve spojení s hudbou (opera)

· Hudební znaky: 

· systém dur a moll; 

· vznikají nové hudební formy –vokálně instrumentální - opera – vznikla v rámci snah o oživení antického dramatu, kantáta, oratorium, instrumentální formy - concerto grosso, koncert, fuga, barokní suita, sonáta

· kontrastní terasovitá dynamika (náhlé forte = silně, náhlé piano = slabě)

·  náhlé harmonické změny (dur x moll)

· zvuková barva – velké množství hudebních nástrojů, smyčce

· hudba má nyní schopnost vyjadřovat rychle se střídající duševní stavy – hudební formy jsou barevně a výrazově kontrastní

· doprovázená monodie – sólo zpěv a k němu doprovod: basso continuo – číslovaný bas: basová melodická linka s čísly, která určovala konkrétní akordy – hrálo cembalo,varhany,loutna + basový nástroj - violoncello

Vokálně instrumentální formy:

opera:

-vzniká z úsilí o vzkříšení antického dramatu; je reakcí na polyfonii a nesrozumitelnost textů u vokálních polyfonních skladeb; u zrodu stojí

florentská camerata – společnost básníků, hudebníků a teoretiků – např. Caccini a Peri (první tvůrci opery) a V.Galilei (teoretik, znalec antické kultury, otec slavného G.Galilei); požadavky společnosti na operu: na 1.místě bylo slovo, pak rytmus a teprve potom až hudba; uplatňuje se princip doprovázené monodie, výrazný princip deklamace (něco mezi zpěvem a mluvou)

           - 1.významný tvůrce a reformátor opery: Claudio Monteverdi: Orfeus; Ariadna - z ní je

               dochována pouze část Nářek Ariadny; požadavky na operu: pravdivé vyjádření 

               charakteru postav ryze hudebními prostředky, důležitá úloha orchestru

· znaky barokní opery: části: árie (pěvecký styl bel canto = krásný zpěv) – doprovázena 

                  orchestrem, recitativ – spíše deklamace, posouvá děj dopředu, doprovázen

                  jen cembalem; sborové části v opeře; na začátku – předehra

· operní skladatelské školy: benátská, římská, neapolská

· typy oper: opera seria – vážná, opera buffa – komická (oblíbená)

· na sklonku baroka se opera dostává do krize – přestává být hudebně dramatickým útvarem a stává se spíše koncertem -  pěvci (primadony a kastráti) předvádějí svou virtuozitu

· příklady barokních oper – G.F. Händel – opery Xerxes, Césare, Rinaldo, …

· operní skladatelé: Vivaldi; Anglie – Purcell; Německo – Schütz; Francie – Lully – zde nebylo baroko expresivní, velká obliba baletu – zařazován do opery

oratorium: /orare = prosit, modlit se/

· jakási „duchovní opera“ bez scény, pro sóla, sbor, orchestr a vypravěče – ten posouvá děj dopředu a propojuje jednotlivé části; náměty – epické: příběhy z bible

· např. G.F.Händel – mistr oratoria – např. Mesiáš (známá sborová část Alleluja), Saul, Samson, Juda Makabejský,..

· J.S.Bach – Vánoční oratorium, Velikonoční oratorium

kantáta: /cantare = zpívat/

· světská či duchovní cyklická skladba (několik částí) pro sóla, sbor, orchestr

· námět – lyrický

· např. Bachovy světské kantáty: Kávová kantáta, Kantáta o dýmce, Selská, …

Instrumentální formy:

      -     rozvíjejí se v souvislosti se zdokonalováním nástrojů (Cremona – Stradivari, Amati)

· skládali je tito skladatelé: Corelli, Torelli, Tartini, Albinoni, Vivaldi, Händel, Bach, …

sonáta /sonare = znít/ – komorní (světská), chrámová, oblíbená byla tzv. triová – hrála se v obsazení – 2 vyšší melodické nástroje (housle, flétny,..) + basso continuo: cembalo a violoncello

barokní suita /suita = pořadí, sled/ – hudba tanečního charakteru, je to sled několika původně   renesančních tanečních skladeb, řazeny na základě kontrastu rychle x pomalu

      hrány sólovým nástrojem i orchestrem; hrála se při hostinách, zábavách, slavnostních                       

      příležitostech; ustálené pořadí skladeb ve suitě:

1. allemande (tanec z Německa, střední až pomalé tempo), 2. courante (z Francie, tempo rychlé), 3.sarabanda (ze Španělska – pomalé tempo), 4.gigue (Irsko, rychlé)

            později se do barokní suity zařazovaly i jiné skladby:menuet, gavota, air, bourré,rondo

      např. Händel: Vodní hudba; Bach – Suita h moll (Rondo-Badinerie), D dur (Air)

concerto grosso – jakýsi hudební zápas mezi skupinkou 3-4 sólistů (concertino) a  orchestrem (concerto grosso), mívá několik částí

      např. Händel – Hudba ke královskému ohňostroji; Bach – Braniborské koncerty

koncert – navazuje na concerto grosso, rozvinul se na sklonku baroka, má 3 věty –  první je rychlá, druhá pomalá, třetí rychlá; - pro sólový nástroj (housle, hoboj, kytara,..) a doprovod tvoří orchestr (základem – smyčce), např. Vivaldi - Čtvero ročních dob; 

                                                                Bach – Houslový koncert a moll

fuga – polyfonní 3 – 5 hlasá instrumentální či vokální skladba, jejíž těžištěm je jedno hudební téma; pro varhany, cembalo, klavír; fuga má tři části:

1. expozice – zde téma nastupuje imitačně postupně ve všech hlasech

2. provedení – téma se obměňuje melodicky, rytmicky, tonálně; roste napětí

3. závěr – nástup tématu v původní tónině /závěr = Coda/

- mistrem instrumentální fugy byl J.S. Bach – např. Fuga c moll, Toccata a fuga d moll

Georg Friedrich Händel (1685 – 1759)

- pocházel z Německa, výborný varhaník, studijní pobyt v Itálii – tvorba oper (Xerxes, …),

  pak se natrvalo usídlil v Anglii; úspěch – oratoria  (Mesiáš, …)

  orchestrální tvorba – Vodní hudba (suita), Hudba ke královskému ohňostroji (conc.grosso)

Antonio Vivaldi (1678 – 1741)

· výborný houslista, jeho život spjat s Benátkami; původně měl být knězem; vedl dívčí hudební školu a orchestr

· tvořil opery a oratoria, ale významnější jsou jeho concerta grossa a koncerty – v koncertech ustálil třívětost; inspiroval se např. přírodou – 4 koncerty pro sólové housle a smyčcový orchestr + cembalo: Čtvero ročních dob; psal sólové party i pro další nástroje – např. kytara, mandolína, …

Johann Sebastian Bach  (21.3. 1685 Eisenach – 28.7. 1750 Lipsko)

    Jeden z největších hudebních tvůrců všech dob, skladatel, jehož jméno je vyslovováno s největší úctou, nebyl za svého života tak bezvýhradně ctěn. V průběhu svého života byl oceňován hlavně jako virtuózní varhaník, jako komorní hráč, kapelník a kantor. Až zásluhou Mendelssohnovou se v 19.století dostává Bachova hudba na veřejné koncerty, a tak je její nesmírná velikost postupně znovu objevována.

    Rodové kořeny, jako u mnoha velikých hudebníků, byly hluboce do minulosti muzikantské. Již v nejranějším dětství byl formován hudbou domácího prostředí (otec byl městským a dvorským hudebníkem). V deseti letech zcela osiřel a byl vychováván v Ohrdrufu, kde získal nejen praktické hudební znalosti, ale měl i příležitost ke studiu vokální polyfonie. Všestranné hudební vzdělání a nástrojová zběhlost mu umožnily stát se v osmnácti letech houslistou ve Výmaru a hned nato varhaníkem v novém kostele v Arnstadtu. Zde roste jeho varhanické umění a vznikají první kantáty. Po neshodách s představenými odchází v roce 1707 do Mühlhausenu. Zde pobyl rok a pak znovu odchází do Výmaru, kde přijal místo dvorního varhaníka a komorního hráče. Později se stává koncertním mistrem s povinností komponovat jednu skladbu měsíčně pro zámeckou kapelu. Výmar vyhovoval Bachovým schopnostem a požadavkům a upoutal ho na devět let. V osvícenském kulturním ovzduší rostla Bachova umělecká úroveň velmi rychle a o umělce začala projevovat zájem i jiná střediska (Halle, Drážďany). I zde byl však Bach jen služebníkem svého feudálního pána, který ho neváhal po jednom prudkém sporu a z něho vyplývajících ultimativních stále opakovaných žádostech o propuštění i uvěznit.

    V Köthenu nastoupil v roce 1717 za velmi výhodných podmínek existenčních i umělec-

kých, takže se zde cítil na vrcholu svého života a působení. Bachovo štěstí je v roce 1720 zkaleno smrtí jeho první ženy Marie Barbary, roz.Bachové (7 dětí), ale po půldruhém roce se znovu oženil s dvacetiletou Annou Magdalenou (13 dětí). Köthenské období tvoří prvé vzepětí zralé Bachovy tvorby, protože zde vznikají nejvýznamnější orchestrální (Braniborské koncerty) a komorní skladby (houslové sonáty, Temperovaný klavír, atd.).

    Roku 1723 získává místo kantora u sv.Tomáše na univerzitě v Lipsku. Lipská léta jsou plná bojů o existenci i o uměleckou svobodu. Skládá vrcholná díla varhanní, klavírní a hlavně vokální (kantáty, oratoria, Matoušovy pašije, Mše h moll,..) V umělecké práci a v kruhu své rozvětvené rodiny nachází Bach hlubinu své jistoty a možnost realizace svých humanistických ideálů. Poslední rok života mu ztrpčovala těžká oční choroba; navzdory tomuto osudovému zásahu věnuje se kompoziční činnosti až do posledních chvil života (Umění fugy). Bachovou smrtí baroko symbolicky končí, je uzavřeno – Bach byl jeho dovršitelem.

    Bach shrnul výsledky staletých tradic; mistrovskou renesanční polyfonii, bohatou instrumentační a harmonickou plnost baroka, ušlechtilost linie chorálu s krevnatým lidovým muzikantstvím, vynikající výsledky rozvíjející se instrumentální hudby. Do krajnosti využil všech možností barokních forem – kantáty, oratoria, fantasie, toccaty, passacaglie, barokní sonáty, concerta grossa, suity, ale především fugy. Jeho skladebná práce je na výsost ukázněná, neobyčejně logická a při vší své konstrukční složitosti je muzikantsky plná a emotivně působivá. Bach není jen brilantní kontrapunktický technik, ale také hluboký lyrik, a také není jen náboženský hudební myslitel, ale i demokraticky smýšlející, světsky temperamentní muzikant. Všestrannost, hloubka a trvalost Bachova odkazu je v dnešní době stále zjevnější a není divu, je-li Bach označován za našeho současníka.

DÍLO
Vokální tvorba – Matoušovy a Janovy pašije, Mše h moll, Vánoční oratorium, Velikonoční oratorium, Magnificat

                           - světská: 16 kantát – Selská, Lovecká, Kávová, …

Varhanní tvorba – preludia a fugy, chorální předehry, toccaty a fugy, sonáty,… celkem 246 skladeb, např. Toccata a fuga d moll, Fantazie a fuga g moll

Klavírní tvorba – 220 skladeb, Temperovaný klavír (dvakrát 24 preludií a fug ve všech tóninách dur a moll),

                             Suity, invence, Goldbergovské variace, Chromatická fantasie a fuga

Komorní tvorba – nejslavnějšími se staly sólové houslové sonáty a partity

Koncerty – Houslový koncert a moll, E dur, houslový dvojkoncert, …

Orchestrální hudba – 4 suity – h moll se sólovou flétnou (známá Badinerie), svita D dur (známá část Air); Braniborské koncerty (6) – forma concerto grosso – zde též sólové dechové nástroje

Vrchol kontrapunktického umění – Umění fugy – bez určení nástrojového obsazení

české baroko:

1.fáze: 1600 – 11650

Adam Michna z Otradovic

· celý život působil v rodném Jindřichově Hradci, v městském kostele působil jako varhaník (kulturní a bohaté město nepostižené 30ti-letou válkou), skladatel, básník

· v díle – syntéza evropských a českých hudebních tradic (vliv lidové hudby)

· hudba velmi svěží a spíše homofonní: sbírky Loutna česká, Česká mariánská muzika, Svatoroční muzika; známé a populární písně: Chtíc aby spal, Nebeští kavalérové
· větší dílo: Svatováclavská mše
2.fáze: 1650 – 1700 

Pavel Josef Vejvanovský

· od roku 1644 působil v Kroměříži jako trumpetista (obdržel titul „polní trubač“), pak se stal kapelníkem arcibiskupské kapely a též řídil kúr kostela svatého Mořice v Olomouci

· převážně instrumentální hudba – sonáty, serenády, pro trubku – Sonáta vespertina (= lovecká sonáta), chrámové skladby, hudba s velkým podílem žesťů (hlavně trubek)

3.fáze: 1700 – 1750 

Bohuslav Matěj Černohorský

· z kantorské rodiny, studoval v Praze na univerzitě, vysvěcen na kněze, pobyt v Itálii – zde ho nazývali Ill Padre Boemo (Otec Čech); varhaník, skladatel – hudba: osobitá melodika, vliv lidových duchovních písní; varhanní skladby (fugy), vokální moteto Laudetur Jesus Christus

· mistr polyfonie

Jan Dismas Zelenka
· studia v Praze, Vídni, Benátkách; kontrabasistou ve dvorní kapele v Drážďanech

· mše, requiem, oratoria, sonáty, Magnificat, concerta, overtura

· „český Bach“ – vynikající skladatel, mistr polyfonie

· hudba: smyslová krása, citová a myšlenková plnost, virtuózní nástrojové uchopení

Evropský hudební klasicismus – 2. pol. 18.století
· souvisí s racionalismem (důraz na rozum v lidském konání, Descartes: „Myslím, tedy jsem.“) a osvícenstvím; důraz na nutnost vědeckého poznávání světa

· víra v pokrok, optimismus, harmoničnost

· rozum a cit v rovnováze

· vzor umění – antické Řecko a Řím

· výtvarnické umění, sochařství a architektura – jednoduchost, přirozenost, pevný řád, forma, prostý výraz

· drama – Corneille, Racine, Moliere

· významy slova „klasický“: 1. vztahující se ke kultuře starých Řeků a Římanů

                                                  2. vytvořený v období klasicismu, = klasicistní (kl.znaky)

                                                  3. dokonalý, vzorový, nadčasový, obecně platný

HUDBA – znaky:

· přehledná melodika i forma (inspirace v lidové hudbě)

· melodie zpěvná, jasnější

· homofonní vedení hlasů (polyfonie ustupuje, udržuje se v církevní hudbě)

· převažují durové tóniny – veselá hudba

· jednoduchá harmonie – zřetelně stanovená 1 hlavní tónina ve skladbě

· dynamika – postupná (crescendo – zesilovat, decrescendo – zeslabovat)

· průzračná, srozumitelná hudba

· nové hudební formy: sonátová forma, cyklická sonáta, symfonie, smyčcový kvartet

· zdokonalení hudebních nástrojů – trubka, klavír – kladívkový – vytlačil ostatní doprovodné nástroje, stává se i oblíbeným sólovým nástrojem

· ustálil se malý klasický orchestr: smyčce, dechy – 2 flétny (místo zobcových příčné), hoboje, klarinety, fagoty, lesní rohy, tympány, někdy pozouny; úloha dirigenta

· smyčcové kvarteto – 2 housle, viola, violoncello

· koncem 18.století v Evropě kromě zámeckých kapel vznikají i veřejné koncertní instituce – organizovaly hudební život pro měšťanské vrstvy – např.Gewandhaus – Lipsko – vznik 1781

· v období vrcholícího klasicismu – významným hudebním centrem – Vídeň

· představitelé tzv. 1.vídeňské (skladatelské) školy – Rakušané – Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart a Němec Ludwig van Beethoven – vrchol hudebního klasicismu (Beethovenovo dílo již na přechodu k romantismu)

Opera:
· reformátor: rakouský skladatel Ch.W.Gluck – požadavek dramatické pravdivosti, podřízení hudby potřebám dramatu, hudba bez složitostí; sbory, balety, napsal opery Orfeo, Alcesta, …

· nejvýznamnějším operním skladatelem klasicismu je Mozart (Figarova svatba, Don Giovanni, Kouzelná flétna)

· typy oper: seria (vážná), buffa (komická), singspiel – německá komická zpěvohra (místo recitativů je zde mluvená próza)

Umělá píseň:
· v klasicismu se už prosazuje více, autoři: Mozart, Beethoven

Mše (Mozart – Requiem, Beethoven )
Oratoria (Haydn, Beethoven)

Kantáty

Sonátová forma:
1. Expozice – 1.téma v hlavní tónině, 2.kontrastní téma v paralelní/dominantní tónině

2. Provedení – tematická práce, sekvence, imitace, napětí, dramatičnost

3. Repríza – 1.téma v hlavní tónině, 2.téma také často v hlavní tónině, zklidnění, coda

Cyklická sonáta: (symfonie, smyčcový kvartet)

1. věta – sonátová forma – dramatičnost

2. věta – písňová forma – vroucí melodie

3. věta – taneční charakter – menuet / Beethoven nahrazuje scherzem (veselá hudba)

4. věta – rondo – vyřešení a závěr

Symfonie

· rozsáhlá orchestrální skladba vytvořená jako cyklus 4 vět myšlenkově spřízněných, pro symfonický orchestr

Koncert (pro sólo nástroj a orchestr)

· zdokonaluje se, má 3 věty – 1. v sonátové formě, 3.věta obsahuje tzv. kadenci – sólo pro sólistu bez orchestru – technicky náročná, virtuózní pasáž – někdy improvizace

Sonáta

· cyklická skladba pro klávesový nástroj /nebo sólo nástroj + klavír/ - má 3-4 věty, 1.věta je v sonátové formě

Smyčcový kvartet

· komorní hudba, 4 věty, 1.věta v sonátové formě

Joseph HAYDN

· „otec smyčcového kvartetu“ – napsal jich 83 – např. Skřivánčí, Císařský, …

· 104 symfonií ( S úderem kotlů, Na odchodnou, Hodiny, Zázrak, …)

· oratoria Stvoření světa, Roční doby

· autor současné německé hymny

· jeden čas pobýval v Lukavici u Plzně (u hraběte Morzina), kapelníkem u knížete Esterházyho; žil a působil ve Vídni, cesty do Anglie,nikdy nebyl svobodným umělcem

Wolfgang Amadeus Mozart  (27.1. 1756 Salcburk – 5.12. 1791 Vídeň)

     Narodil se jako sedmé dítě Leopolda Mozarta – houslisty a skladatele (pět dětí zemřelo a zůstal jen Wolfgang a o čtyři roky starší Anna). Spořádané domácí poměry, vážný vztah k hudbě a otcův pedagogický takt byly příznivou atmosférou pro růst Wolfgangova talentu. Malý Mozart již ve čtyřech letech hrál brilantně na klavír cizí jednoduché skladbičky a v šesti letech začal komponovat skladbičky vlastní. Výsledky tvrdé a cílevědomé práce byly neslýchané. Roku 1761 bylo prvé veřejné vystoupení sourozenců v Mnichově. V září 1762 hrál Mozart ve Vídni, kde vzbudil senzaci u hudebníků i dvora. Proto připravil Leopold Mozart po návratu nový velkolepý cestovní plán po západním Německu, Nizozemí, do Paříže, Londýna. Cesta trvala tři roky a Mozartovo umění se setkávalo s nadšením, které však často bylo vyvoláno jen Wolfgangovým mládím (7-9let). Roku 1768 (ve 12 letech) zkomponoval vedle mnoha orchestrálních a komorních skladeb operu Bastien a Bastienka. Koncem roku 1769 odjíždí Mozart na dva roky do země opery – Itálie (zde Mozart zaměnil německé Gottlieb za Amadeus, setkání s učitelem skladatelů Padrem Martinim a Josefem Myslivečkem). Itálie prohloubila jeho bezprostřední muzikantství a dala mu nahlédnout do dílny operního umění.

    Při návštěvě Vídně se setkává Mozart s hudbou Haydnovou. Je okouzlen a inspirován k vlastní komorní hudbě. V jednadvaceti letech se vydává na cestu Evropou bez otce, v matčině doprovodu. Jeho zastávka v Mannheimu nemá ráz jen hudební, ale i soukromý (setkání s pozdější jeho ženou Konstancií Weberovou). V Paříži vyvolal opět dobrý dojem. Jeho radost byla však zkalena tragickou událostí, smrtí jeho matky (1778). Vrátil se domů do Salcburku, kde byl roku 1779 arcibiskupem jmenován koncertním mistrem a varhaníkem.

    Roku 1781 se dostává Mozart při příležitosti korunovace Josefa II. doVídně. Cítí se zde velmi dobře, má úspěch jako klavírista i improvizátor a poznává, že hudební Vídeň je to pravé ovzduší pro růst jeho talentu. Po konfliktu s arcibiskupem, který jej posílá zpět do maloměstského Salcburku, odchází Mozart z jeho služeb a stává se svobodným umělcem. Živí se veřejným vystupováním i vyučováním. Ke dvoru se hned nedostal, jeho hudba připadala panovníkovi příliš moderní. V této době se rozhodl přes roztržku s otcem oženit s Konstancií Weberovou (sestřenice skladatele C.M.Webera). Mozart vrostl pevně do vídeňského hudebního prostředí a je ve městě znám především jako klavírista a improvizátor. Žije šťastná léta svého uměleckého i osobního života.

    Roku 1785, po dlouhém hledání námětu, rozhodl se Mozart pro libreto podle hry bouřliváka Beaumarchaise, který strhl masku zhýčkané aristokracii a vidí skutečnost čistýma lidskýma očima. Je to ideově demokratická a hudebně jiskřivá Figarova svatba, která měla v Praze nesmírný úspěch. Poprvé přijel Mozart do Prahy 11.1. 1787 na pozvánku manželů Duškových. Za jeho návštěvy byla Figarova svatba provedena dvakrát. Jednou dirigoval sám Mozart s nesmírným úspěchem. Po pražské návštěvě pracoval na opeře Don Giovanni (přímo pro Prahu), kterou dokončil v říjnu 1787 v Praze. Opera měla opět velký úspěch.

    V posledních letech vznikla největší Mozartova díla. Kromě Dona Giovanniho a Kouzelné flétny vznikla díla symfonická (D dur, Es dur, g moll a C dur Jupiterská) a velkolepé Requiem. Tři poslední léta Mozartova života jsou krutou obžalobou tehdejšího světa. Největší ze skladatelů byl odsouzen k bezvýchodné bídě. Poslední dílo, jakoby symbolické, Requiem, Mozart nedokončil. Bylo dojednáno za podivných a tajemných podmínek. Mozart si to dokonce vysvětloval osudově, jako by měl dílo psát pro sebe. (Ve skutečnosti to bylo prosté. Hrabě Walsegg poslal sluhu, aby objednal skladbu u Mozarta a chtěl ji pak sám vydávat za své dílo). Práce šla pomalu, nemoc se velmi zhoršovala. Mozart věděl, že je to labutí píseň a přece nepodlehl předsmrtné hysterii. Vznikalo dílo vznešené, dílo k poctě člověka. Ještě den před smrtí se skladbě věnoval se svým žákem Süssmayerem, který pak dílo dokončil.

    Roku 1791, 6.12., prošel Vídní chudičký průvod, aby vyprovodil člověka, který se dal milionům. Tělo bylo dáno do společného hrobu chudiny a brzy bylo i toto místo zapomenuto.

Dílo

Opery – 18 – dokladem Mozartova dramatického talentu, dovedl každou postavu výrazně hudebně charakterizovat; Idomeneo, Únos ze serailu – buffa (komická), Figarova svatba; opera oper – Don Giovanni – drama s místy hluboké tragiky i nevázané veselosti, hlavní postava Dona Juana je nová, vysoce dramatická v dějinách opery; Kouzelná flétna – zde se vyznal z lásky k lidskému bratrství

Vokálně-instrumentální hudba – chrámové skladby, moteto – Ave verum Corpus; kantáty, árie (pro Josefinu Duškovou složil Bella mia fiamma, adio – Sbohem, můj krásný plameni); písně (Fialka), nejvýznamnější – Requiem – vznešené dílo k poctě člověka; 18 mší - Korunovační mše C dur, …

Orchestrální tvorba – 49 symfonií, hudebně nejbohatší a myšlenkově nejhlubší jsou poslední čtyři:

      -     Ddur – Pražská – hýřící kontrasty

· Es dur – znaky typického Mozartova slunečního jasu

· g moll – trpkost, žal a rozervanost, vzdor, neklid, vzrušení

· C dur „Jupiter“ – shrnuje veškeré své symfonické mistrovství, invenci, vroucí zpěvnost, práce s motivem („Mozartova Óda na radost“)

divertimenta, serenády – Haffnerova, Malá noční hudba – lehkost, bezprostřednost

Koncerty – 24 klavírních; houslové koncerty, pro fagot, flétnu, les.roh, klarinetový A dur

Komorní hudba – nejcennější –smyčcové kvartety (26) – např. Disonantní – předznamenává romantismus

Klavírní hudba – 626 skladeb; hlavně klavírní sonáty  – např. Sonáta facile

Mozartova hudba – význam a přínos
· přímým ztělesněním klasické ideje o umění jasném, formálně dokonalém a citově prohloubeném. 

· Mozart zasáhl do všech oblastí a byl dovršitelem všech forem, které v klasicismu vznikly; jeho hudba je nejvyšší syntézou klasicismu

· Dvořák ho nazval „sluníčkem“

· svěží invence, lehce plynoucí 

· melodika živá, ovlivněná lidovou nápěvností, je výrazově různorodá – rozpustilá i vážná

· harmonie není překomplikovaná, ale v pozdních dílech odvážná, originální – např. díla Disonantní kvartet, opera Don Giovanni, pozdní symfonie

· instrumentace – barevně svítivá, zvukově nápaditá

Ludwig van Beethoven  (16.12. 1770 Bonn – 26.3. 1827 Vídeň)

    Ludwig van Beethoven žil a tvořil v epoše historických proměn a bouřlivých revolučních událostí, v období Velké francouzské revoluce a jejích ohlasů v celé Evropě. Byl už synem své doby, kdy musel každý umělec dát najevo své umělecké a občanské smýšlení. Beethoven nebyl jen velkým hudebníkem,stal se zároveň bojovníkem za svobodu osobní i společenskou. Jeho odpor k tyranii i jeho boj proti osudu byl výrazem přesvědčení, že člověk je tvůrcem dějin. Každá jeho skladba je vyjádřením postoje ke světu ve smyslu individuálním i sociálním, chce podpořit člověka v jeho těžkém životním boji, dát mu sílu, odhodlání a naději.

    Beethoven pocházel z hudebnické rodiny. Jeho otec, tenorista bonnské kapely, viděl v mimořádném Ludwigově nadání především zdroj příjmů a společenské prestiže a nutil svého syna přímo násilím do hry na klavír i do studia kompozice a generálbasu. Toto nepříznivé domácí prostředí mělo jistě vliv na utváření Beethovenovy povahy (nedůvěřivost, vzpurnost, uzavřenost). Od svých sedmi let veřejně vystupoval jako zázračné dítě a to mu otevřelo dveře do bonnských měšťanských i šlechtických kruhů. Prvním opravdovým učitelem se mu stal Christian Gottlob Neefe, který ho seznámil s tvorbou J.S.Bacha i jiných německých skladatelů a který byl jeho silnou lidskou i uměleckou oporou. Své prvé skutečné skladby psal Beethoven ve dvanácti letech a v patnácti letech už získal titul druhého dvorního varhaníka.

    V roce 1787 navštívil krátce Vídeň, kde se setkal s Mozartem, ale po smrtelné nemoci matky se vrátil do Bonnu. Musel se postarat o oba mladší sourozence, protože otec zcela propadl alkoholu. Stýkal se s nejvýznamnějšími duchy bonnské umělecké a hudební společnosti a byl napájen nejprogresivnějšími idejemi doby. V bonnském období vznikly desítky různých prací, ale žádná z nich nemá ještě opravdový beethovenovský charakter. Skladatel pochopil, že Bonn mu už nemůže více dát a tím pravým hudebním střediskem je jedině Vídeň. Definitivně tam odjel roku 1792. Začal studovat u nejvýznamnějších osobností tehdejší Vídně (Haydn, Schenk, Albrechtsberger, Salieri), aby si doplnil své kompoziční vzdělání. Brzy si začal vytvářet vlastní kompoziční sloh. Vedle tvorby se úspěšně věnoval klavírní hře a pedagogické práci, což mu otevřelo cestu i do těch nejvyšších společenských kruhů. K jeho největším příznivcům patřili arcivévoda Rudolf, knížata Lichnovský, Kinský, Lobkovic ad. Jednal však jako svobodný umělec závislý pouze na své umělecké a pedagogické práci a dával vždy najevo, že si člověka cení podle jeho schopností, nikoli podle šlechtického titulu.

    Těžká sluchová choroba (dle posledních výzkumů z přemíry olova v těle) už na samém začátku skladatelského rozletu a nešťastný milostný vztah k povrchní Giulietě Guicciardi málem zlomily jeho železnou životní sílu a vůli, ale víra v potřebnost jeho umění mu tuto životní krizi pomohla překonat. Práce na rozhodujícím, převratném, už ryze beethovenském díle Eroica mu vrátila lidské a umělecké sebevědomí úplně. Prožitá utrpení ještě posílila humanistické zaměření jeho tvorby. Beethoven všechny své životní touhy a osudy, svou individuální a společenskou angažovanost proměňoval v hudbu. Vznikala zcela novátorská,velkolepá a revoluční díla. Desetiletí 1800 – 1810 se stalo obdobím jeho nejprudšího a nejmohutnějšího rozmachu. Přes zdánlivě dobré společ.postavení trpěl Beethoven značným hmotným nedostatkem. Vídeňská šlechta si uvědomila ostudnost B. postavení a poskytla mu pravidelný roční příjem. Od roku 1816 byl naprosto hluchý. Stále hlubší ponor do sebe sama odváděl skladatele od veřejného života a vedl ke značné společenské izolaci. Jisté jeho podivínství bylo dáno obrovskou vnitřní koncentrací k tvorbě, která se postupem doby stala jeho jedinou skutečnou lidskou seberealizací. 

    K problémům hmotným i tvůrčím přistoupily v posledním desetiletí jeho života ještě starosti se synovcem Karlem. Upnul se k němu celou bytostí, ale tento příliš náročný vztah nemohl mladý a nezralý člověk unést. Když se Karel roku 1826 pokusil o sebevraždu, byl Beethoven přímo zdrcen a nervový otřes silně zhoršil jeho celkový zdravotní stav. V prosinci 1826 těžce onemocněl zánětem plic, brzy naplno propukla jaterní choroba, v březnu 1827 se jeho stav prudce zhoršil a 26.3. za bouřky umírá.

Beethovenova tvorba překračuje hranice klasicismu směrem k romantickému výrazu. 
Ve srovnání s Haydnem a Mozartem je jeho hudba drsnější, výrazově silnější. 

Melodie - vzrušeně vzepjatá, vnitřně kontrastní (sonátové a scherzové věty), pomalé věty
       jsou široké, meditativní, mnohdy plné hlubokého smutku 

      Dynamika - dlouhá, až na hranice vedená crescenda; bouřlivá forissima, náhlá ff i pp,
       prudké kontrasty
     Harmonie - už se dotýká romantických principů (hlavně v pozdních dílech) 

     Forma - přínos nejprogresivnější, formy bohatě rozvíjí, mění pořadí vět, jejich počet,
formový princip je podřízen obsahovému záměru; využití monotematických principů = použití jednoho tématu ve více větách skladbu zceluje, dávají jednotu strukturální i ideovou (např. Osudová)
Rozsah tvorby - značný, zasáhl takřka do všech oblastí, nejdůležitější je tvorba symfonická, komorní a klavírní.
Symfonická tvorba
Dovršil vývoj symfonie jako nejvyššího orchestrálního útvaru, který s nejvyšší vážností řeší základní lidské otázky. Nové: velký časový rozsah i vnitřní výstavba - 1. sonátová věta -dramatický zápas (kontrasty, myšlenkové konflikty), 2.pomalé adagio - citově vroucí zpěv či filozofická meditace, 3. Scherzo - nahradilo menuet - prudký, impulzivní charakter, 4. finále - vítězný charakter, optimistický závěr.
3.symfonie - Es dur - Eroica - revoluční význam - obrat v B.tvorbě -jednota strukturální+ideová (původně ji chtěl věnovat Napoleonovi, když se ale nechal Napoleon v roce 1804 korunovat císařem, považoval to Beethoven za zpronevěru a připsal pouze „památce velkého člověka“)

5.symfonie - c moll - Osudová - monotematicky semknutá - strhující hudební obraz lidského
zápasu a zároveň symbol víry ve vítězství
6.symfonie - F dur - Pastorální -vřelý vztah k přírodě,touha po lidském štěstí,hluboce lyrická 9.symfonie - d moll - vrcholná - S Ódou na radost - pro sóla, sbor a orchestr - 4.věta -kantáta na text Schillerovy Ódy na radost; hudební symbol životní radosti, strhující výzvou k lidskému sbratření, její význam je nepomíjející, nadčasový
Klavírní koncerty - C, B, c, G, Es - „Emperor"; klavírní skladby psal po celý život, pianista velkého výrazu a citové hloubky;  klavírní sonáty – 32, - Patetická, Valdštejnská, Appasionata, Měsíční svit, Les adieux, ..

Houslový koncert D dur, Trojkoncert pro housle, violoncello, klavír C dur

10 sonát pro housle a klavír – Kreutzerova - nejefektivnější

Smyčcové kvartety – 16, patří k vrcholu komorní tvorby vůbec (např. Šest Lobkowických )

                                     hluboká filozofická reflexe

Opera – Fidelio - revoluční opera o lidské věrnosti, lásce a touze po svobodě

Mše – Missa solemnis 

Oratorium – Kristus na hoře Olivetské

Klasicismus u nás
· české země v období klasicismu pod vlivem nepříznivých ekonomických podmínek a nemohou soupeřit s bohatými evropskými zeměmi a jejich kulturou

· upadají tradiční zámecké kapely, hudba je vytlačována ze škol

· jedním z hlavních hudebních středisek zůstává stále ještě chrám – hrála se tu duchovní hudba cizí i domácí provenience

· hudba ve šlechtických rezidencích – spíše reprezentativní a zábavná funkce, soukromý ráz, obsazení kapel – poloprofesionální

· pražské šlechtické kapely, významné – v Roudnici, Strážnici, Telči, …

· klasicismus u nás – výrazně homofonní sloh převážně durového charakteru s pravidelnou písňovou melodikou a přehlednou stavbou – mše, offertoria, pastorely, divertimenta, kasace, serenády, koncerty, symfonie, kvartety

· nepříznivé sociální podmínky a také důvody politické a náboženské vedly k takřka hromadné emigraci hudebníků, kteří odcházeli z Čech všemi směry; mezi nimi byla i řada vynikajících skladatelů, kteří v cizině šířili dobrou pověst české hudby, ale zároveň jejich odchodem byla značně ochuzena domácí hudební kultura

Mannheimská škola

Jan Václav Stamic, F.X.Richter, J.Čart, A.Fils

Stamic – vedoucí osobností, vedoucím kurfiřtské kapely, komponoval sonáty, koncerty a symfonie, kde uplatnil nové skladebné principy; výrazně se podílel na vývoji sonátové formy, kde rozvíjel princip vnitřního kontrastu, použil dynamiky jako důležitého formotvorného prostředku a stabilizoval obsazení klasického orchestru

Berlínská emigrace

Rodina Bendů: František, Jan Jiří a hlavně Jiří Antonín Benda – vynikající skladatel, vytvořil scénický melodram – např. Ariadna na Naxu, Medea

Italská emigrace

Josef Mysliveček – nazýván „Il divino Boemo“ (Božský Čech) – v Itálii se proslavil svými operami – napsal jich 30, dále psal církevní i světské vokální skladby, tvorba komorní, koncertní i orchestrální; jeho styl už vysloveně předjímá vídeňský klasicismus svou přehledností i optimistickým jasem (jeho jistý vliv na Mozarta je nepopíratelný)

Pařížská emigrace

Jan Ladislav Dusík – klavírní virtuoz – cesty po Evropě, skladby – dokonalá kompoziční technika a skoro až romantický duch

Antonín Rejcha – tvůrce i teoretik skladby, učil na pařížské konzervatoři – vliv na Berlioze, Gounoda, Francka; z jeho tvorby jsou významné skladby pro dechové nástroje – hlavně dechová kvinteta

Jan Křtitel Krumpholz – virtuoz na harfu

Jan Václav Stich-Punto – vynikající hornista – koncerty pro lesní roh

Vídeňská emigrace

Jan Křtitel Vaňhal, bratři Vraničtí, F.Kramář

Jan Václav Hugo Voříšek – klavírista a skladatel – vynikající klavírní skladby; největší jeho skladbou je velkolepá (poněkud beethovenská) Symfonie D dur

Východní emigrace

Výkonní hudebníci; Vojtěch Živný – Chopinův učitel

Domácí tvorba

· není tak výrazná jako tvorba emigrujících umělců

František Xaver Brixi – kapelník u sv.Víta v Praze, 500 skladeb, převládají chrámová díla, oblíbené – varhanní koncerty a Sinfonia in D

František Xaver Dušek – pražský klavírní pedagog a skladatel, jeho manželkou byla operní pěvkyně Josefina Dušková – přátelili se s Mozartem, který pobýval na jejich letním sídle Bertramce

Václav Jan Tomášek – syntéza klasicismu a obrozeneckého romantismu

Komponující kantoři: Jiří Ignác Linka, Kopřiva, Broulík, Milčinský, Loos a významný

Jan Jakub Ryba – jeho hudba okouzluje spíše svou bezprostředností a lidovým výrazem než technickou propracovaností, velkou popularitu získaly Rybovy písně a pastorely a zvláště Česká vánoční mše (Hej, mistře)

Nejsilnější byl český klasicismus ve své prvé fázi, kdy podstatně ovlivnil hudební vývoj a rozhodujícím způsobem se podílel na zformování nových hudebních principů. V pozdější době tuto progresivní roli česká hudba ztratila a převládla běžná typová tvorba.

Hudební romantismus – 19.století
· romantismus (od francouzského roman, jako v románu) splývá časově s 19. stoletím. Pro celé 19.století je charakteristické sbližování a zároveň osamostatňování jednotlivých národních kultur.

· proces hlubšího poznávání kultury vlastního národa + proces sbližování s kulturou vzdálených zemí

· snaha vytvořit umění národní (národní školy)

· umělci – svobodní, sny o budoucnosti, návrat do zidealizovaného středověku plného hrdinských činů, návrat k přírodě, klidu, ponor do nitra lidské duše – vzpoury osamělců nemohly změnit stávající společenský systém, byly pouze postojovou demonstrací; celá tato revolta byla nesena velkou renesancí citu

· vítězství citu a fantazie nad rozumem, v umění odklon od přísných forem; není hlavní dokonalost, ale osobitý a opravdový výraz; vyjadřování subjektivních pocitů; osamocenost, únik do lidského nitra

· nejrevolučnější a nejčinorodější byl romantismus ve svých počátcích, kdy vyrůstal z bouřlivých evropských událostí zahájených Velkou francouzskou revolucí a nejméně na konci, kdy iluze jsou ztraceny a umění ovládne pocit marnosti

· romantickým ideálům ze všech umění vyhovovala nejvíce hudba pro svou mnohovýznamovost a citovou vypjatost; hudba také může nejlépe vykreslit onu tajemnou atmosféru, která je u romantiků tak častá; v některých případech se kladou na hudbu příliš velké nároky, a tak častěji než dříve přibírá funkci zvukomalebnou, spojuje se s námětem, programem

· klasické formy jsou stále více rozrušovány a fantazijně přetvářeny (sonáta – fantazie, programní symfonie, programní předehry, symfonická báseň)

· do popředí reformovaná opera německá, usilující o syntézu všech umění (Wagner) a opera národní (náměty historické, pohádkové, z lidového prostředí s důrazem na citovou stránku)

· mnohem větší bohatství hudebního výrazu

· melodie: citové vzepětí, naléhavost, bohatá fantazijnost, nepravidelnost, vroucí citovost

· rytmus: bohatá rytmika, synkopy, trioly, nepravidelnosti

· harmonie: bohatá, někdy až tóninová neurčitost, chromatika, složité akordy, modulace, harmonie je nositelem atmosféry, výrazového napětí

· důraz na zvukovou stránku – instrumentace – využití všech barevných možností nástrojů, hledají se nové barevné kombinace, využití nových nástrojů (anglický roh, ..), orchestr se značně rozšiřuje

· osou vývoje celé romantické hudby je hudební kultura německá, některé prvotní příznaky už v pozdních dílech Mozartových a ve velké části skladeb Beethovenových

Zakladatelé romantismu

Franz Schubert – písňová tvorba – epochální význam (603 písní) - geniální melodická invence, smysl pro barvu a bohatý výraz, písně skládá na texty soudobých slavných básníků (Goethe); písně jsou lyrickými minidramaty, klavírní part je často prokomponován

Písně: Markéta u přeslice, Planá růže, Král duchů, cyklus Spanilá mlynářka,…

Carl Maria Weber – operní tvorba (pohádkové náměty) – Čarostřelec

Rozvoj romantismu

Hudebními centry – německá města a Paříž

Felix Mendelssohn-Bartholdy – provedl Bachovy Matoušovy pašije – znovuobjevil Bacha,

Sen noci svatojánské (obsahuje známý Svatební pochod), symfonie, houslový koncert e moll

Robert Schumann – klavírní virtuóz – klavírní skladby: Fantastické kusy, Dětské scény, …

Písně – klavírní part je rovnocenný zpěvnímu partu, cykly – Láska a život ženy, Láska básníkova, …

Fryderyk Chopin – polský klavírní virtuóz a skladatel, jeho učitelem byl český emigrant Vojtěch Živný; skladebný styl Chopinův je novátorský – skladby: Etudy – např. c moll Revoluční, Koncerty pro klavír a orchestr f moll, e moll; mazurky, polonézy, valčíky; preludia, nocturna, balady, …

Doba virtuózů – Paganini – houslista, Czerny, Cramer, Liszt – klavíristé, ….

Novoromantismus – znamená umocnění všech romantických tendencí – větší tvarová monumentalita a nadnesený, patetický výraz; spojení literatury a hudby se ještě zpevnilo

Hector Berlioz – mistr instrumentace, představitelem patetičnosti a monumentálnosti novoromantismu; celý jeho život byl patetickým tragickým divadlem a jeho dílo je odrazem dobrodružně romantického života, nešťastné lásky, život plný překážek; svými díly zakládá moderní programní hudbu; nejvýznamnější – orchestrální díla – Fantastická symfonie (všemi pěti větami prochází v různých transformacích idéé fixe – utkvělá myšlenka – hudební motiv), Harold v Itálii, Romeo a Julie; programní předehry (Korsár, Král Lear, Římský karneval) – předobrazem symfonické básně; velkolepé Requiem; literární práce – Večery v orchestru, Studie o Beethovenovi, Gluckovi a Weberovi, …

Franz Liszt – původem Maďar, ale spjat s německou kulturou i prostředím; klavírní virtuóz, zakladatel symfonické básně – napsal jich 13, vesměs na literární náměty – Tasso, Preludia, Prometheus, Hamlet, Ideály; výtvarné náměty – Hunská bitva, Orfeus, …

Richard Wagner – syntetik dosavadního vývoje německé hudby a zároveň průkopník nového pojetí hudby, která se podle jeho názoru musí spojit s jinými druhy umění a také s filozofií, aby dosáhla svého nejvyššího uplatnění; těžištěm – jeho opery (Tristan a Isolda, Mistři pěvci norimberští, Tannhäuser, Lohengrin, Bludný Holanďan, Prsten Nibelungův, Parsifal, Rienzi – jeho opera je symfonickým dramatem

Klasicko-romantická syntéza  - spojení romantického výrazu s pevnou klasickou formou a její technickou brilancí

Johannes Brahms – styl navenek klidný, vyrovnaný, ale s bohatým myšlenkovým nábojem; napsal 4 symfonie – jsou vrcholem jeho tvorby; Houslový koncert D dur, klavírní koncerty, vynikajícím klavíristou – čtyřruční klavírní Uherské tance; Německé requiem

Anton Bruckner – varhaník a skladatel, inspirován Wagnerovou hudbou; humanistické symfonické dílo – 9 velkých symfonií – nejlepší 7.symfonie E dur

Francie

César Franck – symfonické básně, Symfonie d moll, varhanní a klavírní tvorba

Camille Saint-Saëns – symfonické básně, symfonie, klavírní Karneval zvířat

Rusko

Modest Petrovič Musorgskij

· mezi největší autory této doby, živelný typ a bohém, deprese po smrti matky, alkohol

· příklon k lidu a demokracii, otázky lidské svobody, „umění má být besedou s lidmi o životě a pravdě“; drsný hudební výraz, jeho hudba neokouzluje, ale strhuje, mohutný citový náboj

· opery – Boris Godunov (Puškinovo drama) – schopnost postihnout lidské rozervané nitro a utrpení

· světově proslulé Obrázky z výstavy (Kartinky) – pro klavír (orchestrace – Ravel)

· orchestrální dílo – Noc na Lysé Hoře
Nikolaj Rimskij-Korsakov

· původně lodní důstojník (3letá cesta kolem světa)

· už ve 27 letech profesorem hudby (skladba a instrumentace) na petrohrad.konzervatoři

· mistr instrumentace: velmi barvitá, oslnivý zvukový lesk

· úspěšné – opery (15) – např. Sněhurka, Mozart a Salieri, Pohádka o caru Saltanovi
· symfonická hudba – programní skladby: suita Šeherezáda – zvukové kouzlo, geniální instrumentální, orientální melodika

Rubinštejn – skladatel a klavírní virtuóz, 1862 založil petrohradskou konzervatoř

Rachmaninov – klavírní virtuóz, skladatel, většinu života v zahraničí, novoromantická díla, 4 klavírní koncerty – 2. c moll, 3. d moll

Petr Iljič Čajkovskij

· až po právech ve 23 letech šel studovat petrohradskou konzervatoř, pak sám působil na moskevské konzervatoři; proslulým skladatelem po celé Evropě, svá díla dirigoval

· na vrcholu své slávy navštívil třikrát Prahu – obrovský úspěch, přátelství s Dvořákem

· tvorba: vliv ruské lidové písně a světové západní hudby, jeho cílem – postavit ruskou hudbu na světovou úroveň – podařilo se hlavně v symfoniích; síla jeho hudby – lyričnost, hluboký cit, něha, zasněný smutek, lidskost, psychologické stavy osamoceného a toužícího člověka

· symfonie – nejsilnější poslední tři – 6. h moll – Patetická
· předehra Romeo a Julie; Italské capriccio, Serenáda C dur, Houslový koncert D dur, 1.Klavírní koncert b moll; 10 oper – Evžen Oněgin, Piková dáma (Puškin) –vykreslení psychologie člověka, hloubka citů; baletní hudba – Labutí jezero, Louskáček, …

Itálie – opera: Rossini – Straka Zlodějka, Vilém Tell,…, Bellini, Donizetti, 

Verdi – Rigoletto, Trubadúr, Traviata, Síla osudu, Macbeth, Don Carlos, Aida, Othello, Nabucco – melodická invence, sbory; Requiem
Pozdní romantismus – bohaté modulace, časté alterace, vypjatá chromatika – doba přelomu století

Richard Strauss – obrovské dílo, symfonické básně (Enšpíglova šibalství); zvukově působivá a myšlenkově poměrně hluboká hudební filozofická báseň Tak pravil Zarathustra (Nietzsche); Alpská symfonie – zvukově zajímavý popis horské přírody, ale spíše virtuózní malba nežli skutečně závažné umělecké dílo; opery: Salome, Elektra, Růžový kavalír, …

Gustav Mahler – vynikající dirigent a skladatel; hudba často melancholicky smutná, také místa rozpustile radostná; tragikomická grotesknost raných prací a posmutnělý moudrý humor děl pozdějších; těžiště: písně a symfonie; Písně potulného tovaryše, Písně o mrtvých dětech, Píseň o zemi, Chlapcův kouzelný roh, … 9 symfonií – rozsáhlá díla, využívá v nich i vokální složky (sóla, sbor), přírodní nálady, parodické, groteskní prvky, vyjádření lidské osamělosti, problémy života a smrti; originální instrumentace; filozofická poselství v symfoniích

Romantismus u nás

Hlavním úkolem národní kultury v 2.pol. 19.století bylo vytvořit umění národní a přitom odpovídající evropským kritériím.

· národní uvědomění posilovaly vlastenecké hymnické písně – největší účin měla píseň Kde domov můj (Tyl + F.Škroup – z divadelní hry Fidlovačka)

· obliba sborového zpěvu – Pavel Křížkovský

· sbírky lidových písní
· Stavovské divadlo – též česky zpívané opery – F.Škroup: Dráteník
· 1811 – založení Pražské konzervatoře
· 1830 – založena Varhanická škola
· velký rozmach pěveckého spolkového hnutí – sborová tělesa

· česká opera od roku 1862 v Prozatímním divadle: 1866 – 1874 – kapelníkem orchestru byl B.Smetana
· 1868 – položení základního kamene Národního divadla + premiéra Smetanovy opery Dalibor; 1881 – slavnostně otevřeno ND 11.6. operou Libuše, 12.8. – požár, nově 18.11. 1883 – opět Libuše

· Skladatelé: Smetana, Dvořák, Fibich, Bendl – opery a písně; Šebor, V.Blodek – opera  

                                                                                                 V studni, Flétnový koncert D dur
· Zdeněk Fibich – symf.báseň Toman a lesní panna, opera Blaník, Nevěsta messinská, nejvýznamnější – trilogie scénických melodramů: Hippodamie; další – Štědrý den, Vodník; opery – Bouře, Hedy, Šárka – opojná melodika, citový výraz; cyklus klavír. Skladeb – Nálady, dojmy a upomínky; symf.selanka V podvečer (část Poem)
Bedřich Smetana  (2.3. 1824 Litomyšl – 12.5. 1884 Praha)

    Bedřich Smetana je zakladatelem české národní hudby vysoké evropské úrovně. Jde o syntézu opírající se o české prvky a nejprogresivnější tendence evropské romantické hudby (Weber, Chopin, Liszt, Wagner, Berlioz). Je tvůrcem národní opery, zakladatelem české programní hudby, sborové literatury vysoké úrovně, poetické i virtuózní klavírní literatury i tvorby komorní.

    Hudbě se věnoval Smetana od raného dětství v rodné Litomyšli. Méně dal gymnaziálnímu studiu v různých městech, které s jistými potížemi dokončil v Plzni. Od svých 19 let studuje hudbu v Praze u Josefa Proksche celé 4 roky. Od roku 1848 si otevřel hudební ústav a oženil se s svou velkou láskou Kateřinou Kolářovou. Během několika let jim zemřely tři dcery a roku 1855 vytvořil Smetana Trio g moll, hluboce vyjadřující bolest nad smrtí pětileté nadané Bedřišky. V letech 1856 – 1861 působil úspěšně ve Švédsku, ale jeho úspěchy byly zkaleny smrtí jeho milované ženy Kateřiny (celkem nešťastně se oženil v roce 1860 s mladou Bettinou Ferdinandiovou). Po návratu do Prahy v roce 1861 působil jako sbormistr Hlaholu, učil na hudebním ústavu a začal psát své opery. Po úspěšném ocenění Braniborů v Čechách se stal v roce 1866 kapelníkem Prozatímního divadla, kde hned také mohl provést Prodanou nevěstu. 

Úspěšně pracoval v Prozatímním divadle i jako dirigent orchestrálních koncertů. V roce 1874 došlo k životní tragédii, když zcela ohluchl a musel své místo opustit. Žil pak vlastně až do konce života u své dcery Žofie Schwarzové v Jabkenicích. Přesto za jeho hluchoty vznikají skladatelova vrcholná díla – čtyři opery, monumentální cyklus symfonických básní Má vlast, oba smyčcové kvartety i vrcholné klavírní Sny a České tance.

    Bedřich Smetana stylově vychází z novoromantismu, který však osobitě přetváří. Silně akcentuje české národní prvky ve smyslu námětovém i ryze hudebním. Je výsostným dramatikem, což je patrné nejen v operní tvorbě, ale i v symfonických básních, sborech i komorní hudbě. Jeho skladby se vyznačují ideovou jasností, myslitelskou silou a tektonickou sevřeností. Lyricko-dramatický výraz nabývá velkou sílu prudkými vnitřními kontrasty.

DÍLO

Opery – 9 – Braniboři v Čechách, Prodaná nevěsta, Dalibor, Libuše, Dvě vdovy, Hubička,

                    Tajemství a Čertova stěna

Orchestrální díla – symfonické básně – Richard III., Valdštýnův tábor, Hakon Jarl, vrcholným  dílem – cyklus symfonických programních básní Má vlast (Vyšehrad, Vltava, 

                                            Šárka, Z českých luhů a hájů, Tábor a Blaník)

Vokální tvorba – mužské sbory (Tři jezdci, Odrodilec, Píseň na moři, Věno), ženské sbory,

                            sbírka písní Večerní písně (inspirace V.Hálkem), kantáta Česká píseň

Komorní díla – Trio g moll, dua Z domoviny, smyčcový kvartet e moll Z mého života,..

Klavírní tvorba – Tři salonní a Tři poetické polky, Koncertní etuda C dur, Na břehu mořském;  vrcholem – šestidílné Sny a České tance (polky, tance – Furiant, Slepička,.)

Antonín Dvořák  ( 8.9. 1841 Nelahozeves – 1.5. 1904 Praha)

    Antonín Dvořák je první moderní český symfonik, tvůrce českého instrumentálního koncertu a české oratorní hudby. Stal se zakladatelem české moderní skladatelské školy. Vynikající dirigent. Mistr instrumentace.

Své umění mohl rozvíjet na základech vytvořených B.Smetanou a na znalostech současné světové hudby (hlavně J.Brahmse).

    Dvořák byl prvorozeným synem řezníka a hostinského. Vycházel ze spontánního lidového muzikantství v rodné Nelahozevsi a pak ve Zlonicích (zde se učil hudbě u Antonína Liehmanna). Věnoval se všestranně hudbě a v 16 letech odešel na studia varhanické školy v Praze, kterou úspěšně absolvoval po 2 letech. Pak se věnoval všestranné muzikantské činnosti – jako člen Komzákovy kapely hrál i v operním orchestru Prozatímního divadla (za Smetanova vedení), hrál po různých domácnostech, učil a komponoval. Po svatbě s Annou Čermákovou (1873) se stal varhaníkem v kostele sv.Vojtěcha, v letech 1875-1877 získal rakouské státní stipendium z podnětu J.Brahmse. V této době už vznikají Moravské dvojzpěvy a Slovanské tance. 80.léta jsou již obdobím uměleckého dozrávání i zahraničních úspěchů (Symfonie d moll, Svatební košile, významné opery). 1891 se stal profesorem skladby na pražské konzervatoři. 90.léta představují vrcholné tvůrčí období, kdy získává vysoké společenské postavení (pocty a doktoráty – Cambridge – Anglie, Praha – doktor filozofie na Karlově univerzitě, čestným členem Čes.akademie věd a umění), stává se profesorem v New Yorku, kde vznikají také slavná díla 9.symfonie, Americký kvartet F dur a Violoncellový koncert. Po návratu znovu učí na pražské konzervatoři a v letech 1901 – 1904 se stává jejím ředitelem. Místem odpočinku byla pro něj krajina kolem Vysoké na Příbramsku. Jeho žáky byli V.Novák, J.Suk (Dvořákův zeť), O.Nedbal, … Jeho dílo mělo ohlas dříve ve světě (Moravské dvojzpěvy a Slovanské tance) než doma.

    Dvořák stylově více vychází z klasicko-romantické syntézy než z vypjatého novoromantismu (blízko k Brahmsovi) a spojuje se i s hlubokými kořeny spontánního lidového muzikantství. V jeho tvorbě nejsou tak jednoznačně akcentovány ideové zřetele jako u B.Smetany. Dvořákova hudba je velmi různorodá – je živelně rytmická, výbušná, hýří radostí ze života (např. Slovanské tance, rychlé věty symfonií a koncertů), ale dovede být velice vážná, meditativní (byl hluboce věřícím člověkem) i filosofická (volné věty symfonií a koncertů, kantát, oratorií a Rekviem). Je však možno říci, že je vždy smyslově opojivá a citově vroucí a že tato podmanivá smyslovost a citovost prozařuje i těmi technicky nejperfektněji komponovanými díly. A.Dvořák vládne pozoruhodnou technikou, ale nikdy se sama o sobě neprodírá do popředí – vždy se nám především nabízí síla a krása hudební myšlenky, mohutnost a hloubka výrazu, a proto také Dvořákova hudba je tak dramatická, je potěšením pro znalce i laiky.

Výrazné osobnostní vlastnosti: prostá a čistá mysl, vlídná dobromyslnost, laskavý humor, upřímné soucítění s lidmi, hluboká zbožnost a pokora, láska k rodině a dětem, niterný vztah k přírodě v nejširším slova smyslu.

Hudební vzory: v kompoziční technice zprvu Beethoven, později rádce a přítel Brahms – k němu měl Dvořák blízko svou hudební povahou, důrazem na absolutní hudbu.

Dílo:

Opery – 10, významné – Jakobín, Čert a Káča, geniální Rusalka – libreto: Jar.Kvapil, motivicky prokomponovaná pohádková opera; Armida (libreto Vrchlický)

Vokálně-instrumentální skladby – Stabat mater (monumentální skladba hluboce lidská, krása i bolest – pod vlivem tragické smrti malého syna; hluboká zbožnost a pokora), kantáty - Svatební košile, Svatá Ludmila (text Vrchlický); Rekviem, Mše D dur, Te Deum

Vokální díla – významné písňové cykly – Moravské dvojzpěvy (vydány z podnětu J.Brahmse), melodie lyrické, melancholické, vroucně cítěné Cigánské melodie, Cypřiše, Biblické písně, Večerní písně, ..

Orchestrální tvorba – 9 symfonií – hlavně 7. d moll, 8.Anglická, 9.e moll – Z Nového světa – nejpopulárnější, využívá zde principu cyklického návratu hudebních myšlenek, ohlas amerického pobytu, smutek (stesk po rodině a vlasti) ve vzpomínkách

smyčcová serenáda E dur, Česká suita, Slovanské tance (klavírní i orchestrální verze),…

orchestrální předehry – Příroda, Život, Láska

Symfonické básně – Vodník, Polednice, Zlatý kolovrat, Holoubek (K.J.Erben)

Instrumentální koncerty – Klavírní koncert g moll, Houslový a moll, Violoncellový h moll

Komorní hudba – nejproslulejší jsou smyčcové kvartety (14) – např. F dur – Americký – využívá též pentatoniky, pobyt v USA „malá novosvětská“, 3 klavírní tria, Dumky,

houslové skladby – Mazurek, Romantické kusy, Sonatina G dur 

Klavírní tvorba – Siluety, Legendy, Valčíky, Poetické nálady,  Lístky do památníku, Humoresky (známá č.7 – původní verze pro klavír, později Kubelík – houslová úprava)

čtyřruční Slovanské tance

Impresionismus – přelom 19. a 20.století

   Impresionismus neznamená jen potlačení filosoficko-myšlenkového aspektu uměleckého díla, ale zároveň renesanci lidského vidění, provzdušnění a prosvětlení viděného světa. Je v podstatě optimistickým (třeba poněkud jednostranným) pohledem na svět. Název sám je přejat z výtvarného umění, kde se objevil prvně. Roku 1874 uspořádali mladí plenéristé u Nadara v Paříži výstavu svých prací, mezi nimiž visel obraz Claude Moneta „Impression. Soleil levant“ (Nálada – východ slunce). Jemná barevná neurčitost obrazu, plná měkkých polotónů, bez pevné kresebné linie – zachycení prchavého okamžiku jitra s oranžovým kotoučem slunce na výsost pobouřila suché akademické znalce, kteří obdařili vystavující malíře hanlivým názvem impresionisté (náladáři). Název se ujal, ale brzy přestal mít hanlivý přídech. Malíři tohoto směru vycházeli z názoru, že je třeba zachytit svět v okamžiku, v jeho prosluněné a provzdušněné světlé barevnosti. Vidění (nikoliv vědění) se stalo podstatou jejich východiska. Malíři – Manet, Monet, Pissarro, Degas, Renoir,…K plnějšímu pochopení duchovního klimatu doby je nutno mít na paměti prudký vpád exotického umění (hlavně japonskéhoa čínského) a fascinující umění symbolistických básníků Baudelaira, Rimbauda, Verlaina a Mallarméa, kteří chtěli dosáhnout přímo hudební zvukovosti verše. Smyslově bohatá zvukovost verše se měla vyrovnat jeho hodnotě myšlenkové. Slovo, tón, barva se vzájemně prolínaly a vzájemně inspirovaly.

   Z tohoto ovzduší na hranici 19. a 20.století vyrůstá hudební impresionismus, reprezentovaný především Claudem Debussym. Jeho zvukové obrazy dávají přednost malbě před kresbou, vytvoření zvukově barevné atmosféry před melodickou linií.

   Impresionismus je skladebný styl, který nepoužívá tradiční tematické práce s její funkční harmonií, nýbrž který vidí základ ve zvuku a absolutní, uvolněné harmonii. Využívá do krajních možností diatoniky, chromatiky a celotónových řad, jakož i cizích stupnic (pentatoniky). Používá se méně obvyklých způsobů hraní a zvukově rafinovaných nástrojů – celesty, zvonků, harf. Základem impresionistického orchestru je jemný, ale sytý zvuk smyčců, který je obohacen akcentovanými vpády dřev a žesťů. Zvuková paleta působí na posluchače opojivě – posluchač není přesvědčován, ale okouzlen. 

   Impresionismus se stal na začátku století metodou, která zvábila načas mnoho skladatelů a která obohatila jejich instrumentaci (Puccini, Strauss, Mahler, Skrjabin, Stravinskij, Roussel, Suk, Novák, Janáček, Falla, Martinů, ..) Mezi vlastní představitele impresionismu můžeme však zařadit pouze Clauda Debussyho, částečně Maurice Ravela a v jistém smyslu i Manuela de Fallu a Ottorina Respighiho.

Claude Debussy

· v jedenácti letech přijat na pařížskou konzervatoř do klavírního oddělení

· po 7 letech studia (1880) do Švýcarska, Ruska – poznal hudbu novoruské školy

· konzervatoř studuje dále (varhany a skladbu), chce získat Římskou cenu, už na konzervatoři překvapoval originálními harmonickými objevy

· cenu získal až v roce 1884 svým Marnotratným synem (vokální skladba)

· 1887 – žije jako svobodný umělec, bohém, v Paříži, stýká se s básníky, výtvarníky

· 1889 – poznává na Světové výstavě v Paříži původní orientální hudbu, svou zvláštní barevností ho nadchl javánský gamelan

· další vlivy – Godunov, Korsakov, skladby Mocné hrstky, instrumentální hudba Francie 18.století – inspirativní popudy k vytvoření originálního Debussyho stylu – impresionismu

· Tvorba: Faunovo odpoledne (na báseň Stephana Mallarméa) – úspěšné

                    Nokturna pro orchestr, jediná opera – Pelléas a Mélisanda,

                    Moře – třídílná symfonická freska; Obrazy – poslední orchestrální díla

Klavírní díla: Arebesky, Bergamská suita (např. Svit luny), Rytiny, Masky, Images (Obrazy), Dětský koutek, vrcholem – 24 preludií – např. Plavovláska, Potopená katedrála

· skladby často zvukomalebně napodobují přírodní motivy s neobyčejnou fantazií

Ostatní skladby – písně, skladby pro různé nástroje – např,. Syrinx pro sólovou flétnu
Debussy je jediným čistým impresionistou mezi hudebníky

Maurice Ravel

· v jeho tvorbě je patrný přechod francouzského impresionismu v moderní výraz

· byl sice oslněn barvitostí Debussyho skladeb, ale spolupůsobí zde také španělská exotika i dobový smysl pro pevný výrazný rytmus

· po otci Francouz a po matce Bask (ze staré vznešené španělské rodiny)

· proslul také jako interpret svých vlastních skladeb, koncertoval po Evropě i Americe

· při určité impresivnosti je rytmicky a melodicky určitější a formálně pevnější než sloh Debussyho

· Tvorba: Klavírní – Zrcadla, Kašpar noci; Orchestrální – Španělská rapsodie, baletní hudba Dafnis a Chloe; bohatá písňová tvorba; po kruté zkušenosti první světové války a poznání nových hudebních snah (Schönberg, Stravinskij) se obrací k tvrdšímu modernímu stylu s ostrými kontrasty a rytmem – Náhrobek Couperinův, La Valse, houslová fantazie Tzigane, opera Dítě a kouzla, slavné Bolero, Klavírní koncert G dur

Hudební směry 20.století ve vážné hudbě
   Ve 20. století dochází k období hledání nových výrazových prostředků. Je to pochopitelné, protože dochází k výrazným změnám v životě celé lidské společnosti, dochází i k jevům, které lidstvo před tím nepoznalo, ke dvěma světovým válkám. 

Umělcům k vyjádření toho všeho dění již nestačí dosavadní výrazové prostředky, proto nastupuje období hledání něčeho, co by bylo adekvátní ke všem změnám společnosti i změnám lidského myšlení.

Expresionismus  (exprese – výraz; směr nejprve ve výtvarném, pak literárním umění)

Hudba  přinášejí extrémy, prudké kontrasty, proti líbivému zdání, je pro burcující pravdu. Vytváří své vlastní skladatelské systém – dodekafonii, kdy celá hudební struktura se vytváří na jiných principech.

-  inspirace z oblasti lidské psychiky; expresionisté odmítli jemnou citovost   romantismu, stejně tak i impresionistickou snivost; s mocnou nadsázkou zobrazovali především temné stránky lidského vědomí a podvědomí

· hudba je naplněna atmosférou strachu a úzkosti, je nabita dramatickými konflikty, utrpením, vášněmi – melodie je nezpěvná, často mění směr, využívá krajních poloh nástrojů i lidského hlasu; tonální vztahy vesměs neexistují – atonalita; rytmus je nepravidelný; dynamika a agogika – časté a náhlé změny

· např. tzv. Druhá vídeňská škola: 

1. Arnold Schönberg – tvůrce metody dodekafonie, kantáta Ten,který přežil Varšavu (vyjadřuje nejkrutější subjektivní zážitek fašistické bestiality)

2. Alban Berg 

3. Anton Webern 

Dodekafonie – (dodeka – 12) – dvanáctitónová hudba – všechny tóny jsou si rovnocenné a

                          tvoří základ skladby (určitá řada 12 tónů je uspořádaná podle urč.pravidel)

                          zakladatel – A.Schönberg

Neoklasicismus, neobaroko, neoromantismus

hudební styly, ve kterých se skladatelé snažili navázat  na předchozí skladatelská období a jejich výrazové prostředky promítnout a spojit s moderním harmonickým myšlením, rytmikou, barvou …Skladby působí vyrovnaně; zdůrazňují formu; dokonalé uspořádání materiálu. Např. Sergej Prokofjev – Klasická symfonie D dur

                           Igor Stravinskij – balet Pulcinella (balet Pták Ohnivák, Svěcení jara)

                           vliv neoklasicismu i v díle B.Martinů, B.Brittena, …

Neofolklorismus

Snaha vycházet z lidového zdroje jednotlivých národů a spojit s moderními výrazovými prostředky, hlavní složka – rytmus (např. Béla Bartók, I. Stravinskij, C. Orff, L. Janáček,..)

Atonální hudba – střídání tónin tak časté a rychlé, že nelze přesně říci, ve které tónině je        

                               skladba napsána (viz např. hudba expresionismu)

Brutuismus

Hudba vytvořená z hluků. Skladatel Luigi Russolo..

Elektroakustická hudba

Hudba, která vznikla s vynálezem zvukové techniky a magnetofonového pásku.  Jsou to zvuky a kompozice elektronicky vyrobené. Skladatelé: Boulez, Varése, Stockhausen ….

Aleatorika (alea iacta est – kostky jsou vrženy)

Hudba, ve které skladatel pracuje s náhodou jako s tvůrčím principem. Hudební plocha je zapsána  zvláštní notací, která umožňuje interpretům prostor k volné improvizaci. J.Cage

Punktualismus (punctum – bod)

 Stejně jako malíř Seurat pracuje jen se samostatnými barevnými skvrnami, tak i zde skladatel nevytváří hudbu z melodií a doprovodu, ale nechává  volně sebe  jednotlivé tóny. Posluchač si může podle libosti sám spojit v různé celky. / Připomíná to pohled na noční oblohu s mihotáním hvězd  a jen pozorný člověk si je začíná spojovat v souhvězdí./

Nota dostává plný význam, je osamocena; skladba se stává soustavou bodů; nezáleží na tom, zda se k sobě tóny hodí; Webern, P.Bouléz, ..

Multiseriální technika

Skladatelé zde vytvářejí série / řady / za všech prostředků, které v hudbě používají  a skladbu vytvářejí složitými kombinacemi těchto prostředků.

Skladatel: Messiaen.   

Čtvrttónová hudba

Naše, evropská, hudba  dlouhá staletí používá systém rozdělení oktávy na 12 půltónů. Jsou však i jiné systémy, kdy se půltón rozdělí na ještě menší části / viz. Indie /. Tím se výrazně rozšířil intervalový materiál. Nedostatkem je to, že naše uši nejsou dobře připraveny drobné intervalové nuance rozeznávat.

Skladatel: Hába.

Momentová hudba 

Hudební plocha je vytvářena z drobných stále se opakujících motivků. V poslechových skladbách máme skladbu Music of piece of Wood.

Skladatelé: Steve Reich, Phil Glass,…

Hudba konkrétní – po 2.svět. válce; skladatel nahrává různé zvuky(vítr, motor, zpěv ptáků,.)

                 a pracuje s nimi, nahrávky kombinuje, … (např. P. Schaeffer)

Témbrová hudba – hlavní je barevný účinek hudby; různé zvukové plochy (K.Penderecki)

Grafická hudba – syntéza hudby a výtvarného umění – grafické partitury 

Minimalismus – dlouhé nepozorovatelně se proměňující plochy (Ärvo Pärt, John Adams, ..)

Vliv jazzu  - G.Gershwin, L.Bernstein, I.Stravinskij, B.Martinů, …

Computer music (využití počítače, syntetické zvuky)

Leoš Janáček (1854 Hukvaldy – 1928 Ostrava)

-  nejvýraznější a nejoriginálnější osobnost české hudby 20.století

-   osobitý hudební projev s max.úsilím o hudební realismus, dramatičnost, i nejcitlivější lyrismus

-  melodika: zhuštění a koncentrace na malou plochu, časté opakování motivů – naléhavost, spjatost s intonací   lidové mluvy – psychologická přesvědčivost

-  rytmika: výrazná; harmonie – nesložitá, ale nekonvenční s kvartovými znaky a modalitou

-  instrumentace: nezvyklé kombinace, neočekávané polohy nástrojů

-  stavba: prudce kontrastní plochy 

-  novátorsky využil folklórních podnětů; v operách – expresionismus, impresionismus, symbol.; vždy jde o realistické umělecké vyjádření určitého životního procesu

- studium – učitelský ústav; pomocným učitelem; studia na varhanické škole v Praze, Lipsko, Vídeň; brněnský veřejný život – dirigentem v Besedě – sbor Svatopluk; výrazný rusofil – miloval klasickou ruskou literaturu; ředitelem nové varhanické školy v Brně; profesorem na konzervatoři a mistrovské škole v Brně (1919-1925)

Dílo

- intenzivní studium moravské lidové písně; vytvořil doprovody; vrcholným dílem prvního tvůrčího období – Lašské tance (např. Pilky, Čeladenský,..)

- studium intonace lidské řeči (do not si zapisovat melodii a rytmický spád vět pronášených za nejrůznějších okolností  a nálad – tzv. nápěvková metoda)

- opery: Její pastorkyňa (podle G.Preissové) – zde už nápěvková metoda; opouští tradici; jednotlivé postavy jsou hudbou vykresleny realisticky; moravská intonace; soc.psychologické drama; premiéra – Brno 1904, Praha tehdy operu odmítla (ND); dnes se hraje všude; další opery: Káťa Kabanová, Z mrtvého domu (Dostojevskij), Věc Makropulos (K.Čapek), Výlety pana Broučka (S.Čech), Příhody lišky Bystroušky

- sbory: mužské – Maryčka Magdónova, Kantor Halfar, 70 000 (P.Bezruč)

- klavírní cykly: Po zarostlém chodníčku ( po smrti dcery Olgy, např. Sýček neodletěl);  V mlhách

- smyčcový kvartet –1., 2.–Listy důvěrné (1928)-patří k vrcholům české komorní hudby

- pro symfonický orchestr: Taras Bulba – 3dílná symfonická rapsodie podle Gogolovy povídky – oslava síly ruského lidu, víra ve vítězství; 5dílná Symfonietta – 1.část – fanfáry užívané při slavnostních příležitostech, oslava češství; Glagolská mše – na staroslověnský text, oslava všelidských ideálů

Bohuslav Martinů  (1890 Polička – 1959 Liestal u Basileje ve Švýcarsku)

- v Poličce se učil na housle, 1906 – žák praž.konzervatoře – neúspěch; učitelem v Poličce, orchestrálním hráčem České filharmonie, do r.1922 žákem J.Suka; pak zahraniční studia – Paříž – stipendium 1923, žákem A.Roussela - 20.léta – modernismus, neoklasicismus; 

-  30.léta – originální český výraz

- hudba – vytříbená znalost kompoziční techniky, schopnost hledat nové formy, neobvyklá barevnost, bohatá a složitá rytmika,podmaňující melodika,zvláštní je výrazová dvojlomnost – démon.dramatičnost a měkká lyričnost

- ovlivněn impresionismem, jazzem, expresionismem, českým folklórem, neoklasicismem

- 1941 do USA, po r.1945 nedostal v Praze místo; žil ve Francii, Švýcarsku; jeho družkou – manželka Charlotta

Dílo 

balet Istar
Paříž – vliv Pařížské šestky /hud.uskupení/ – symf.obraz Half-time – 1924 – ruch o přestávce fotbalového zápasu; La Bagarre – Vřava – 1926; vliv jazzu – Kuchyňská revue – balet, Jazzová svita pro orchestr
Žil v cizině, ale tvořil hluboce českou hudbu – převážně lyrická, úspornost výrazu, jednoduchost, jemnost, ušlechtilost; mistrovsky zacházel s barvami nástrojových skupin;

- inspirace folklórem – Česká říkadla (pro ženský nebo dětský sbor); scénické dílo Špalíček – baletní pásmo her, pohádek, říkadel se zpěvy – 3jednání

-opery: Hry o Marii, rozhlas.opera – Veselohra na mostě; vrcholná opera – Julietta (surrealismus)

-reakce na fašismus – Dvojkoncert pro 2smyčcové orchestry, klavír a tympány – s barokní formou concerta   grossa, silný vnitřní náboj; Památník Lidicím; Polní mše
-Sinfonietta giocosa pro klavír a orchestr

-od r.1942 celkem 6 symfonií, velký úspěch – 6. – Symfonické fantazie –1953

-další symfonické skladby – Fresky Pierra della Francesca; Paraboly 

- mistrovská opera Řecké pašije
- odkazem národu – Otvírání studánek pro žen.,dětský sbor, soprán,alt,baryton,recitátora+doprovod

- monumentální oratorium Gilgameš – o smyslu života a umění

- klavír – Loutky; kl.koncerty; písně
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